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SYNOPSE

Rudolf, Hedwiga a jejich déti ziji ve velkém domé s krasnou, udrzovanou zahradou. Kazdy
den slavi spolecnou veceri, vzpominaji na milovanou Italii, uzivaji si vikendové vylety
k vodé a prochazky s prateli. Zpoza zdi jejich domova se vSak ozyvaji znepokojivé zvuky
a obcas néci zoufaly krik. Rudolf Hdss je totiz velitel koncentracniho tabora v Osvétimi.
Mrazivy snimek Jonathana Glazera o banalité zla si diky svému vyjimecnému zpracovani
odvezl Velkou cenu z festivalu v Cannes.

PROC TENTO FILM

~MozZna mate pocit, Ze filmG popisujicich hrizy druhé svétové valky uz jste vidéli nad hlavu.
Zoéna zajmu se ale predstavé valecného filmu zcela vymyka. Neobjevi se v ném jedina
explicitni nasilna scéna. Na zem vas ale polozi to, co uslysite jakoby ledabyle v pozadi.
VSechno zlo se k vam dostane v podobé znepokojujicich zvukd, désivych krikd a praskani
ohné odnékud za zdi. Za osklivou betonovou zdi hyzdici Hedwigy vymazlenou zahradu,
kterou si tolik prala. Skrze scény z manzelského Zivota Héssovych k vam dolehne vsechna
tiha a Uzkost historie. Sandra Hiiller (v roli Hedwigy) opét hraje jako kralovna. Vyjimecnost
filmu podtrhuje i nékolik nominaci na Oscara a Zlaté gléby. A pokud by existovala cena
0 nejvic nervy drasajici dvodni scénu, vyhral by ji urcité."

Sabina Coufalova, Aerofilms



Jedna z vedlejdich ob&ti krutosti mlZe byt samotny jazyk, prekrouceny, osekany
a pretvoreny v bezkrevny, sterilni eufemismus. I kdyz méné (nechvalné) znamé nez
.konecné FeSeni* vypovidd toto odtazité oznaceni ,z6na zajmu" (némecky
interessengebiet) pouzivané nacistickymi jednotkami SS pro 40 km? velkou oblast okolo
komplexu koncentraénich taborl v polské Osvétimi o stejné preciznim a znepokojivém
smyslu pro zastirani.

V roce 2014 pouzil toto slovni spojeni Martin Amis jako nazev svého pochmurné
pitoreskniho romanu, v ném? se stfidaji perspektivy kolaborantl, dozorcl a vézi{; jedna
z postav zde popisuje ,,zénu" jako zrcadlo odhalujici pravou tvar toho, kdo se do néj diva.
Jonathan Glazer ve své dlouho pripravované filmové adaptaci dokazuje, Ze se nezajima ani
tak o reflexi, jako spiSe o represi. Zona zajmu je film o postavach, které vytrvale odmitaji
vidét samy sebe: uznani a pfiznani by je totiz mohlo snadno pfivést k Silenstvi.

Glazer je jednim z nejpfisné&jsich formalistl soucasné kinematografie a, na rozdil od Amise,
se vytrvale zajima o civilni stranku rozdélené Osvétimi a vtahuje divaky do slunné, dobre
udrzované fasady prosperujici, spoleCensky stoupajici rodiny Hossovych, jejiz patriarcha
Rudolf (Christian Friedel) je velitelem tabora. Pobyt rodiny Hoéssovych v bohaté
zdsobované, plvodni dvoupatrové, $tuky zdobené vile vedle sebe (doslova) stavi idylickou
arijskou fantazii a hrlzostradnou realitu, na jejichz zakladech stoji.

Zitfek patfi jim: Rudolfova zena Hedwiga (Sandra Hiller) si povidd se svou postarsi
matkou, ktera ji prijela navstivit, o nedavnych Upravach zahrady a vysvétluje ji, ze planuje
pokryt odhalené cihly kolem rozlehlého dvorku domu bfectanem, ktery mé ¢asem Uplné
zastrit hranice mezi vilou a taborem. ,Zidi jsou za zdi," dodava tento fakt a zaroven zcela
obludné popira realitu Hossovi se v tomto radoby raji snazi o normalnost, zatimco tabor
produkuje oblaka smrti, které Elie Wiesel nazval ,koufové vénce pod tichou modrou
oblohou™.

Segmentace jako architektonicky i psychologicky princip je vid&im tématem Glazerovy
Zény zajmu, v niz neuvéritelné podrobné zobrazuje labyrint Hossovy usedlosti v Polsku.
(Autorem vyjimecného scénografického feseni je Chris Oddy, jehoz tym vytvarel zahradu
celé Ctyri mésice pred natacenim.) Témér strukturalistické pojeti Glazerovy adaptace, jeji
presné tempo, nesCetnd a osSidné minimalisticka rytmicka opakovani, jsou vedlejSim
produktem unikatni tvaréi metody, pti niz Glazer a jeho tym pouzili az deset pevnych kamer
(ovladanych na dalku tymem péti ostti¢d) k paralelnimu nataceni scén v nékolika rlznych
mistnostech na place. Efekt této techniky je podprahovy, a zaroven zlovéstny a vytvari
intimni, a pritom odtazitou estetiku, pfipominajici televizni reality show typu Big Brother,
ktera testuje pnuti mezi rizenosti a spontannosti.

»Jeho specialitou je prevadéni teorie do praxe," prohlasi na jednom misté filmu spolustranik
z NSDAP, profesionalni kompliment, ktery je zaroven (i kdyz nevédomé) tim
nejzakernéjSim a nejnelidstéjSim odsouzenim. Myslenka genocidy jako jakéhosi mezniho
pripadu institucionalniho mysleni, infrastruktury, jejiz prakticka dilemata a komplikace
vylucuji jakékoli skutecné zamysleni nad jejim cilem; praxe provadéna tvrdosijné ve jménu
teorie, byla zkoumana z rlznych Ghld, ale GlazerQv film se s ni setkava ptimo a hledi na ni
zpoza pevné nasazenych klapek pres oci, které nam komplikuji zjednoduseni zpétného
pohledu na historii. Kdyz Rudolf a Hedviga stoji bok po boku u feky proudici za jejich
pozemkem, na misté fady lyrickych rodinnych prochazek, vypadaji jako jakykoli jiny par,
ktery se zamysli nad svoji budoucnosti. KdyZ ji oznami, Zze ma byt prelozen na Inspektorat
koncentra&nich tabord pobliz Berlina, na jakési Feditelstvi, jeji tvrdohlava neochota opustit
hnizdo, o které se tak starala, je zcela upfimna.

Zbéna zajmu je radikalné otevreny film, ktery odmitd zavirat dvere pred historii, jez
o I .’ v v v v v v
zustavaji nebezpecné, vécné otevreny.



ROZHOVOR S JONATHANEM GLAZEREM

MliZete nam Fict, jak jste se dostal k Z6né zajmu?

Neto&im moc filmu. Kdyz uz ale n&jaky dé&ldm, mam tendenci se mu vé&novat velmi, velmi
dlouho, dokud neni hotovy. Nikdy se mi neprekryva prace na vice projektech. Na toto téma
jsem narazil az, kdyz jsem dokon¢il svdj posledni film (Under the Skin). Rekl bych, e by
na néj doslo dfiv, nebo pozdéji. Ale ta perspektiva mé napadla az po precteni knihy Martina
Amise; vlastné to zacalo uz, kdyz jsem si Cetl jeji prebal. Néco na tom, jak se tam psalo
o Uhlu pohledu, mé oslovilo, a tak jsem zavolal [producentovi] Jimu Wilsonovi a navrhl mu,
at si roman precte, a ja udélal totéz.

Zaujala mé perspektiva fiktivniho velitele tdbora Paula Dolla, hybné sily tabora a velmi
barokni postavy. Ta mimoradna perspektiva, kterou Martin Amis ¢astecné pouzil, mné
priSla velmi fascinujici a nebezpecna. Martin Amis vytvofil postavu Paula Dolla podle
Rudolfa Hosse, skutec¢ného velitele Osvétimi, a tak jsem po precteni romanu zacal
o Hossovi a jeho Zené Hedwize Cist a zkoumat, jak v Osvétimi Zili takfikajic pfimo ve stfedu
déni. Méli dum a velkou zahradu a spole¢nou zed, ktera je oddélovala od tabora. Na urcité
urovni to pro mé ve skutecnosti bylo predevsim o té zdi. O oddéleni, segmentaci, jejich
zivotl a o té hrize pramenici z toho, Ze Zili hned vedle. To byl zatatek a od né&j se to
odvijelo dal.

Zda se, ze dtilezitym tématem filmu je pravé segmentace, ktera stoji i za tim, jak
jste film natacel, napf. jak vSsechny ty kamery tocily zaroven v jednotlivych
mistnostech...

Je to velmi zvldstni zplsob natdceni, ale nemohl jsem to udélat jinak. Chtél jsem
prozkoumat vzdalenost a odstup: jak daleko jsem chtél byt od filmovych postav a jak
daleko jsem je chtél mit od sebe. Musel tam byt jisty kriticky odstup, myslim. Ne proto, ze



bych mél strach se toho dotknout, spiS proto, ze jsem to chtél zkoumat forenzné. Témér
antropologicky. Takze jsem si neumél predstavit, jak diskutuju s kameramanem
o protisvétle nebo Ze na hereclinych vlasech neni svétlo dost hezké. Nebo jestli pouzivame
spravny objektiv. Nebo jestli potrebujeme zabér pres rameno a tak dale.

Nechtél jsem nic romantizovat, coz film umi, snadno k tomu svym jazykem sklouzne.
Musite se hodné snazit, abyste se tomu vyhnul. Rikal jsem si, Ze chci byt jen
pozorovatelem. A tak pro mé zacala byt zapletka postupné vedlejsi. Nechtél jsem mit
pfibéh na pozadi holokaustu. O tomhle tématu existuje tolik knih a at je otevfete na
jakékoli strance, vypadne na vas néjaky filmovy pribéh. Tohle jsem ale nechtél, a tak jsem
se do toho zacal nofit hloubé&ji a hloubé&ji, dokud mi nebylo jasné, jak to natolim a az pak
jsem pochopil, co budu tocit.

Film je velmi zdrzenlivy, pokud jde o to, co vidite; snazi se evokovat véci prostrednictvim
jejich nepritomnosti nebo cisté prostrednictvim zvuku, jako jakousi ambientni genocidu...
Chtél jsem natocit kontrast mezi tim, kdyz si nékdo naléva kavu v kuchyni, a tim, kdyz je
na druhé strané zdi nékdo zavrazdén. Koexistenci téchto dvou extrémd. Takova méla byt
atmosféra a tak ji méli vnimat i divaci. Rikal jsem si: tihle lidé Zili v tomto domé a pachali
tyto zlocCiny celé Ctyfi roky. Ptal jsem se sam sebe: Kdy se tam podivame? Kdy se u nich
zastavime?

Musel tomu asi pfedchazet dikladny prizkum, ze?

Na reder$ich jsem pracoval dva roky, neZ jsem vibec zalal psat. Méli jsme vyzkumniky
v muzeu a pamatniku v Osvétimi-Brezince. Jejich uUkolem bylo projit vSechny ,Cerné
knihy", tisice a tisice svédectvi obéti a prezivsich. Ja jsem hledal vSechno, co souviselo
s Rudolfem Héssem, jeho Zenou nebo d&tmi. Za par mésicd ndm zacali dodavat materidly,
obcas malickosti, obcas véci, které uz byly publikovany. Svédectvi zahradnika a par dalsich
slouzicich. V jednom z nich vzpominal zahradnik, ktery valku prezil, na scénu, kdy se
Hedviga s Rudolfem hadala kvili tomu, Ze bude prelozen, a ji to rozéililo. Rekla mu, ze ji
budou muset odtamtud, z Osvétimi, vynést. A pfi tom mé napadlo, ze tam bych chtél film
zasadit. Do obdobi tohoto prfevozu, kdy té zené hrozi, ze prijde o vsechno, na ¢em tak
tvrdé pracovala. Toto stoji v popredi celého filmu, s tim jsme ho nataceli.

Mame tu film, rodinné drama o muzi a jeho Zené. Jsou velmi Stastni. Maji pét déti, Ziji
v krdsném domé&. Ona je zapalend zahradnice, rada se obklopuje pfirodou. On ma dilezitou
praci a je v ni velmi dobry. Skvéle se doplnuji. Najednou se dozvi, ze ho chce firma
prestéhovat do jiného mésta. Ona je v Soku, nechce jit s nim. V jejich manzelstvi nastava
rozkol. On presto odjizdi. Délaji, co mohou. Nechtéji se vSeho vzdat. Nakonec vSechno
dobre dopadne: on se vraci a pokracuje v tom, co déla a co ma rad, s nimi. Zapomneél jsem
jen zminit jeden detail: je to nacisticky velitel Osvétimi. Odsud prameni mysSlenka
ambientni genocidy. A také to, ze by ten pribéh klidné mohl byt o nas. Podle mé se nejvice
bojime toho, ze bychom to mohli byt my. I oni byli lidské bytosti.

Ve filmu sledujete vSechny detaily z jejich domacnosti, takze i kdyZz neustale vime, kdy
a kde se nachazime, jsou zde také konkrétni (a univerzalni) postrehy souvisejici se
spole¢enskym postavenim, s manzelstvim, rodiCovstvim, se vztahem lidi k praci - to vse
v SirSim kontextu tohoto svévolného, kolektivniho popirani. Je to Silené.

Ve filmu je Fada velmi zvlastnich, ale fizenych formalnich prvkd: zminil jste
termovizi, ale také prolog a codu, kde je jen Cisté c¢erné platno, kromé nazvu na
zacatku, ten se ale pomalu ztraci v ¢erné tmé, a dokonce i stfih mezi fikci
a dokumentem, ktery je velmi necekany...

V&echno to souviselo s tim, jak zachovat optiku 21. stoleti. Nechté&l jsem, aby to pUsobilo
jako film o tamté dobég, ktery se jen presune do muzea. Néco ve stylu: ,To se preci stalo
tenkrat."



Mluvime pravdépodobné o nejhorsim obdobi v historii lidstva, ale pak ,to hodime za hlavu,
to nejsme my, my jsme pred tim v bezpeci, to se stalo pfed osmdesati lety. Nas uz se to
netyka." Ale jasné Ze se nas to tyka, a jakkoli je to znepokojivé, zase se nas to tykat mdize.
Chci se neustale divat modernima ocima.

DOm postavili par let pfed tim, nez se do n&j Hdssovi nastéhovali. M&l vypadat nové.
I Osv&tim méla pusobit nové&. Stromy, které jsou dnes vysoké padesat metrQ, byly tehdy
stromky. Vsechno vypadalo tip top, a tak to také kamery zachytily. VSechno je rovné
a presné a pritom anonymni — odosobnélé. Pouzit termokamery vyslo ze stejného napadu
nemit vibec 72adné osvétleni. Ve filmu neni vibec zadné filmové osvétleni, jen pfirozené
svétlo nebo kdyz nékdo v mistnosti rozsviti. TakZze kdyz jsem nenasvécoval obyvak,
nenasveécoval jsem ani pole. V roce 1943 na poli v noci nic nevidite, takze modernim
nastrojem je termokamera. V&e je otazkou dlslednosti a snahy nic nefetigizovat. Vechny
umeélecké figury musely pryc.

Mlizete se zminit o vztahu mezi svobodou a kontrolou pFi pouziti vice kamer?
Spousta scén plisobi, jako by byly spiSe rozpohybovany, nez fizeny - trochu jako
ve filmu Under the Skin, kde mate poloimprovizované c¢asti i velmi komponované
hlavni zabéry.

Slo o to vytvorit arénu. ReZirovat tento film bylo opravdu zvlastni, protoze ano, musel jsem
byt velmi naro¢ny a naprosto disciplinovany v tom, co kamera uvidi, a nechat v zdbérech
prostor pro naprostou improvizaci. Nékteré scény jsou improvizované, jiné jsou peclivé
napsané a v obou pFipadech jsem v&dél, ze vzdycky pljde udélat dalsi zabér, ale nepljde
jen tak pfrijit a posunout zidli. Zkratka musite rezignovat na kontinuitu. Rezignujete na
osvétleni. Zbavite se vdech t&ch nudnych strének filmafiny, vite totiz, Zze tam nemdZete
nakradet tak jako oby&ejné. Ob&as mé to vazné frustrovalo. Svym zplsobem jsem se musel
vzdat mikro-managementu. Sedite tam a koukate na deset monitorQ!

Aréna je velmi dobrd metafora. Je to prostor, kde je velké napéti a hodné Casu se stravi
mapovanim hranic mezi divaky. Scéna, kde Rudolf prochazi kolem a zavira dvere a zhasina
svétla, ma v sobé strukturalisticky prvek: ma v sobé zaroven domackou atmosféru i velmi
zlovéstny a ritudlni prvek, kazdy strih je velmi presny.

Je to jako maly film ve filmu. J& si ho ale predstavuji jako velmi vystraseného Clovéka
a tahle scéna ten strach skvéle ilustruje. Nuti vas premyslet o tom, na ¢em mu zalezi a na
kom zalezi nam; na kterych télech nam zalezi a na kterych ne.

Vzhledem ke vSem moznym prilezitostem nahlédnout v tomto filmu pres zed’
nebo za ni, a to doslova i obrazné, mizete Fict néco o tom, proc jste se rozhodl
drzet se absolutné zpatky, pokud jde o viditelné nasili?

Je to volba. Vychazi z diskuzi o etickém rozméru zobrazeni holocaustu. Hodné jsem o tom
Eetl. Jak vlastn& muzZete ukazat holocaust? Nebo spi$: muzete ho ukazat? Mé&li byste ukazat
celek, nebo miZete ukazat jen ¢ast? Existuji o tom brilantni disertaéni prace. Vedu tyto
rozhovory s vlastni rodinou, stejné jako je jisté vedete i vy.

Musel jsem se pevné rozhodnout. Védél jsem, ze nechci tocit nasilné scény. Nechtél jsem
vidét, jak biji komparzisty v pruhovanych pyzamech. Sice jen jako, i kdyz by to bylo dobre
zahrané... a pak by si tam ten komparzista daval v cateringovém stanu dezert. Na zacatku
jsem s tim mél veliké problémy a pozdéji jsem byl v tomto ohledu ¢im dal prisnéjsi. V jedné
rané predloze se objevily nasilné scény, ale odehravaly se jen ve snech. Pfemyslel jsem
o hororu jako zanru a o vSech téch hroznych vécech, kterymi by se tenhle film mohl stat,
kdybych ustoupil ze svého rozhodnuti. Na tom jsem se nechtél podilet.

Dobrym prikladem muZe byt film jako Salo; takovy film bych nedokazal nato¢it. Na takovy
film nemam Zaludek. Takze jsme zlstali jen na jedné strané zdi. V&dé&l jsem, Ze zvuk,
a nase interpretace zvuku, vyplni obrazy, které jsme vsichni vidéli, které jsme se ucili ve



Skole. Nechtél jsem ty obrazy sam ukazovat. Myslim, Zze ty obrazy se na nas tlaci skrz
kazdy zabér filmu, kazdy pixel. Ale to je celé.

Bylo ve filmu néco, co tam zpoza zdi témér proniklo?

Nereknu, ze ne. Urcité jsem napsal néco, co zpoza zdi proniklo, ale pak jsem to nenatocil.
Vite, byli jsme na osvétimské pidé. Némecti herci zpodobriovali postavy, které mohly byt
jejich prarodici. Byla to velmi zvlastni atmosféra. Nevim, jestli toho mohlo byt dosazeno
v atelierech nebo nékde jinde v Polsku. Vzpominam si, ze jsem Fikal lidem kolem, ze to
bylo tim mistem. Bylo to mistem. Cim vic o tom premyslim, bylo to usporadanim mista,
kde se tocilo, jak bylo rozdé&lené a jak to pUsobilo na postavy.

Jak se rika: Bezcitné oko pohledem neuhne.
To je pravda. Protoze se musi divat. A je tézké se divat. Je tézké neuhnout pohledem.



JONATHAN GLAZER

Rezisér / Scenarista

Po dokonceni umélecké Skoly a absolvovani oboru Divadelni vypravu se Jonathan Glazer
v ’ v . r - o v v ’ - o . ’
veénoval vyrobé filmovych traileru. Pres ne se dostal k hudebnim klipum, televiznim

reklamam a uméleckym projektdm.

Glazer debutoval jako reZisér celovecernich filmd snimkem Sexy bestie v roce 2000. Poté
se scenaristicky a reZijné podilel na filmech Zrozeni (2004) a Pod kizi (2014).

CHRISTIAN FRIEDEL

Rudolf Hoss

Christian Friedel se narodil v Magedeburgu v roce 1979 a vystudoval herectvi na Skole Otto
Falckenberga v Mnichové.

Pred kamerou se objevuje pravidelné, napriklad v celovecernim filmu Michaela Hanekeho
Bild stuha, ktery vyhral v roce 2009 Zlatou palmu na filmovém festivalu v Cannes a byl
nominovan na Oscara. V roce 2015 ziskal Friedel Metropolitni cenu za titulni roli ve snimku
Elser Olivera Hirschbiegela a byl nominovan na némeckou i evropskou filmovou cenu pro
nejlepsiho herce. Také historicky film Jessicy Hausner Laska Silend, kde ztvarnil Heinricha
von Kleista, byl vybran na festival v Cannes. Friedel byl také obsazen v ocefiovaném
televiznim serialu Babylon Berlin.

Kromé hrani je Christian Friedel také frontmanem a skladatelem art popové kapely Woods
of Birnam a divadelnim rezisérem.



SANDRA HULLER

Hedwig Hoss

Pred timto snimkem zaujala Sandra svym vykonem ve filmu Toni Erdmann rezisérky Maren
Ade, za ktery ziskala Evropskou filmovou cenu za nejlepsi herecky vykon. Snimek Toni
Erdmann ziskal fadu narodnich i mezinarodnich ocenéni a v roce 2017 byl némeckym
kandidatem na Oscara za nejlepsi cizojazycny film. V posledni dobé hrala Sandra Hdller po
boku Virginie Efiry, Adéle Exarchopoulos a Gasparda Ulliela ve filmu Sibyla rezisérky Justine
Triet a v dramatu Alice Winocour o astronautech Proxima s Evou Green, Mattem Dillonem
a Larsem Eidingerem. Od své prilomové role ve filmu Hanse-Christiana Schmida Requiem,
za niz ziskala cenu za nejlepsi Zensky herecky vykon na berlinském filmovém festivalu
(spolu s mnoha dalSimi ocenénimi), patfi v Némecku k nejuznavanéjSim a nejzadanéjsim
hereckam své generace. V lofiském roce zazafila ve vitézi Zlaté palmy Anatomie padu, za
vykon spisovatelky podezrelé z vrazdy vlastniho manzela si vyslouzila oscarovou nominaci.



ZE ZAHRANICNICH OHLASU

»Brilantni zkoumani lidské spoluviny." -The Playlist
»Z0na zajmu vas udefi jako rana kladivem." -The Times

.Nad kazdym okamzikem se ve filmu se vznasi lidska zridnost, ktera je zarover
akcentovana i potlacena." -Variety


https://theplaylist.net/zone-of-interest-cannes-review-jonathan-glazer-20230519/
https://www.thetimes.co.uk/article/the-zone-of-interest-review-holocaust-film-masterfully-reinvents-martin-amiss-novel-xg8d58p2q
https://variety.com/2023/film/reviews/the-zone-of-interest-review-jonathan-glazer-1235618691/

